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Resumen

Al tomar nota de que huaqueros venian operando en el valle de El Ingenio, Nasca, y que
al remover sedimentos aluviales habian advertido que asomaba un muro de una construccioén
arqueoldgica, el autor decidi6 realizar excavaciones que permitieran liberar aquella estruc-
tura de la masa aluvial que la habia sepultado en tiempo inmemorial por efecto de eventos
climaticos desatados por el fenomeno de El Nifio (ENFEN/ENSO). El objetivo era identificar
lo que acaso podria ser una muestra de arquitectura asociada a los geoglifos, tanto a los de
Palpa como a los de Nasca, ya que el area a intervenir se localiza entre ambos espacios.

A medida que avanzabamos en las excavaciones, se iba definiendo una construccion cua-
drangular de adobe, en cuyas paredes interiores estaban pintados personajes sobrenaturales
en fila y mostrando actitud solemne.

Luego de haber documentado los hallazgos, se tom6 la decision de enterrar el recinto, tal
como lo habiamos encontrado. Esto con la finalidad de que las delicadas pinturas murales
pudieran preservarse hasta que se asegurase su conservacion empleando para ello tecnolo-
gias apropiadas. Consideramos que los motivos pintados corresponden a la cultura Nasca o
Nazca.

Palabras clave: pintura mural, El Ingenio, Templo Pintado, Paracas, Nasca, Chincha, Ica,
Horizonte Medio, personajes sobrenaturales, fenomeno de El Nifio, masa aluvial, /loclla
(huaico), geoglifos.

Abstract

After noting that traffickers in ancient artifacts had been operating in El Ingenio Valley, in
Nasca, and that by disturbing alluvial sediments they had uncovered a wall protruding from
archaeological remains, the author decided to conduct archaeological excavations at the site
in order to free the structure from that alluvial mass which since immemorial time had buried
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the area, because of a severe El Nifio event (ENSO). The aim was to contribute to the knowle-
dge of what was thought to be a new example of architecture associated with the geoglyphs
located at both Palpa and Nasca, considering that the site of the excavations is located exactly
halfway between those two areas.

As our excavation work progressed, we were astonished to find ourselves contemplating
the gradually emerging structure of a square mud brick building, the interior walls of which
were painted with a row of solemn-looking supernatural figures.

After having documented the findings, the decision was to bury the structure and leave it
just as we had found it. The intention was to ensure that the fragile mural paintings on that
temple —or, rather, shrine— would be preserved intact until the time when their conservation
could be guaranteed through appropriate technological solutions. We believe that the painted
motifs can be assigned to the Nasca or Nazca culture.

Keywords: mural painting, El Ingenio, Painted Temple, Paracas, Nasca, Chincha, Ica, Mi-
ddle Horizon, supernatural figures, El Nifio phenomenon, alluvial mass, mudslide (//oclla or

huayco), geoglyphs.

Introduccion

Atraido por la noticia que nos propor-
cionara Ina Brodersen sobre evidencias
de lo que seria un sitio arqueologico se-
pultado por masa aluvial en las inmedia-
ciones del puente San José, en el valle de
El Ingenio, comunicamos este hecho al
doctor Giancarlo Ligabue f, quien fuera
presidente del Centro Studi Ricerche Li-
gabue (hoy Fondazione Giancarlo Liga-
bue), institucion italiana de la que el autor
es miembro cientifico. El doctor Ligabue,
apasionado peruanista y entusiasmado por
la primicia, no dud6 en pronunciarse en
favor que el CSRL auspiciara una expedi-
cion al lugar que acaso permitiera poner
al descubierto una ciudad prehispanica su-

A los colegas

Fanny Montesinos
Evaristo Chumpitaz Cuya
Benjamin Guerrero

en gratitud a su valiosa colaboracion.

mergida en lodo aluvial debido a /loclias,
conocidas popularmente como huaicos y
que el fenomeno de El Niflo desencadena
de manera recurrente.

En 1990, los trabajos de la mision fue-
ron autorizados mediante la Credencial n.°
008-90-DGPEM, emitida por el Instituto
Nacional de Cultura (INC), hoy Ministe-
rio de Cultura. Asegurada la posibilidad de
intervenir el sitio, el autor contactd con el
entonces director del Museo Nacional de
Arqueologia, Antropologia e Historia del
Pera (MNAAHP), arquedlogo Hermilio
Rosas La Noire, quien no dudo en prestar
su colaboracion facilitando parte del per-
sonal técnico requerido.!

1 Expresamos nuestro agradecimiento al doctor Giancarlo Ligabue, asi como al arque6logo Herminio
Rosas La Noire (entonces director del Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del
Pert). También a la arquedloga Concepcion Gonzales del Rio (entonces directora de Investigacio-
nes del Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia ¢ Historia del Pert) y, de modo especial, a
Betty Benavides (Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Pert1). Asimismo, a
Frida Delgado Parker y a Mauricio Fernandini (PANTEL) y, de modo muy particular, a Ina Broder-

sen como también a Renate Reiche.
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La mision que dirigimos estaba in-
tegrada, entre otras personas, por los ar-
quedlogos Dante Casareto y Manuel Ri-
vera Schroeder, el topografo Benjamin
Guerrero, asi como el especialista en di-
bujo arqueoldgico Evaristo Chumpitaz
Cuya. El listado de los especimenes re-
cuperados y que fueron depositados en su
momento en el MNAAHP estuvo a cargo
de la arquedloga Fanny Montesinos. Sin la
decidida colaboracién de cada una las per-
sonas nombradas, no hubiéramos logrado
cumplir con nuestro objetivo de excavar el
Templo Pintado de El Ingenio como tam-
poco documentar la pintura mural presen-
te en su interior.

Las excavaciones fueron ejecutadas
en enero de 1991, durante tres semanas,
luego de una primera evaluacion del sitio
en octubre de 1990. El informe final sobre
nuestros trabajos fue entregado al INC,
cumpliendo asi con el reglamento estable-
cido. El presente estudio se edita por pri-
mera vez en el Pert.?

La remocion de la masa aluvial que
habia rellenado la estructura excavada
puso al descubierto, en dos de las pare-
des interiores del recinto, la figura de un
personaje sobrenatural, repetido en hilera
y graficado en negro. Fueron los retratos
de estos dignatarios lo que nos condujo a
que le atribuyéramos caracter de santuario
o templo a la estructura que excavabamos.
Nos limitamos a investigar Unicamente el
mencionado recinto debido a que, en nues-
tro viaje de prospeccion conducido meses
atras, era aquel en el que constatamos que
en efecto era cierta la informacién que in-
dicaba la presencia de manchones oscuros
en la parte superior de uno de los muros, lo

que presagiaba que podria presentar moti-
vos expresados en pintura mural. Es por lo
mismo que sélo solicitamos al INC auto-
rizacion para intervenir aquella huaca, con
el objeto de poner al descubierto y analizar
los motivos pintados que se presumia iban
graficados en sus paredes a fin de proceder
a analizarlos.?

Luego de documentar in situ las pin-
turas y ya de regreso en Lima es que
abordamos el analisis iconografico co-
rrespondiente. Y en cuanto a la estructura
desenterrada, decidimos enterrarla nueva-
mente con la misma tierra aluvial que la
habia ocultado, asi como también preser-
vado. La decisién que tomamos se explica
por cuanto no disponiamos de otra alterna-
tiva que hubieran facultado asegurar para
la posteridad la conservacion de las pin-
turas. Y es que concluimos que, solo con
la intervencion de técnicas apropiadas y
poniendo el monumento a salvo de futuros
deslizamientos aluviales, seria posible ga-
rantizar la preservacion de la fragil como
valiosa decoracion pictérica. Rescatada
la informacion que esta nos permitio, las
paginas que siguen estan orientadas a pre-
sentar en particular un andlisis de los per-
sonajes que decoran las paredes interiores
del Templo Pintado.

1. Excavaciones del Templo Pin-
tado: resultados

La estructura arquitectonica que nos
ocupa se ubica a 300 metros de la carre-
tera Panamericana Sur y a 420 kilémetros
distante de Lima. Esto es en las inmedia-
ciones del sitio donde se levanta el Mu-
seo Maria Reiche. El sitio arqueologico
intervenido ocupa terrenos de la antigua

2 Los resultados a los que llegd la expedicion fueron publicados bajo la autoria de Federico Kauft-
mann Doig y Evaristo Chumpitaz Cuya en el Baessler-Archiv. Neue Folge, 41, pp. 39-71 (Berlin,
1993) con el titulo de “Exploracion del Templo Pintado de El Ingenio”. El presente articulo es una
version totalmente nueva, en cuanto se refiere a informacion y numerosas imagenes.

3 Una inspeccion por el area circundante permitio constatar la existencia no solo del sitio arqueold-
gico al que nos referimos, sino de otros conglomerados arquitectonicos.
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Fig. 1. El Templo Pintado, ubicado en el ce- Fig. 2. Excavacion del Templo Pintado, a fin
rro Mal Paso, valle El Ingenio, Nasca (Foto de liberarlo del material aluvial que lo ocul-
F.K.D. 1991). taba (Foto F.K.D. 1991).
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Fig. 3. Las figuras comienzan a asomar (Foto Fig. 4. Prosecucion de la remocion de la
F.K.D. 1991). masa aluvial (Foto FK.D. 1991).

Fig. 5. Ejemplos de fragmentaria de ceramicas rescatadas en el Templo Pintado. No estan
asociadas a la estructura debido a que fueron arrastradas al sitio por la masa aluvial. (Foto
FX.D. 1991).
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hacienda San José, en el area que se cono-
ce como pampa de El Ingenio. La misma
aparece cubierta por masa aluvial y se ex-
tiende mayormente por la margen derecha
del rio del mismo nombre. Este escurre
por las inmediaciones del Templo Pintado.

Desde el Templo Pintado es posible
distinguir a lo lejos y en lo alto la pam-
pa de Jumana donde se concentra lo mas
preciado del afamado grupo de geogli-
fos conformado por lineas, plazoletas y
figuras; asi como en direccion inversa y
dando frente a la estructura mencionada,
ante los conjuntos de motivos figurativos
trazados por igual en el desierto (Aveni y
Silverman, 1991; Herran, 2018; Orefici et
al. 2009; Silva Santisteban, 1991; Reiche,
1974; Reindel, Isla y Lambers 2005; Rein-
hard, 1996).

El Templo Pintado se levanta a 310
metros sobre el nivel marino, al pie de la
falda de un cerro rocoso tradicionalmen-
te conocido por los lugarefios como Mal
Paso o El Apestoso* y a uno 50 metros so-
bre el piso del valle de El Ingenio. Este ce-
rro forma parte de los espolones de las es-
tribaciones occidentales de la cordillera de
los Andes que se proyectan en direccion a
occidente, formando una cadena que corre
paralelamente a la margen derecha del va-
lle de El Ingenio. Por la margen izquierda
del rio se extiende el tablazo aluvial que
en conjunto viene a conformar la pampa
de El Ingenio.

El Templo Pintado fue parte de un con-
junto arquitectoénico que, con alguna va-
riante menor, se desplazaba de norte a sur.
Esta constatacion se basa en la observa-
cion de los sectores superiores de muros,

que apenas emergen sobre la superficie
debido a que permanecen sepultados por
masa aluvial, endurecida, del mismo modo
como lo estaba el Templo Pintado cuando
iniciamos su intervencion. Por lo mismo,
los fragmentos de ceramica que recogimos
en el area del Templo Pintado no estan
asociados a la estructura. Con todo, reco-
lectamos este material y, de acuerdo a lo
reglamentado, lo depositamos en el Museo
Nacional de Arqueologia, Antropologia e
Historia del Perti.

Por igual, a unos 200 metros valle arri-
ba y, por lo mismo, a una altura en algo
superior a la del Templo Pintado, asoman
restos de muros en la superficie de la capa
aluvial endurecida. Constatamos que los
mismos fueron levantados con piedra y
argamasa de barro, luciendo sus paredes
interiores revocadas y enlucidas. En con-
secuencia, la estructura dotada de pintura
mural que liberamos, retirando la masa
aluvial que la habia sepultado, solo for-
ma parte de uno de los recintos arqueolo-
gicos presentes en el valle de El Ingenio,
quedando asi estos por ser intervenidos.
Remarquemos una vez mas que todos ter-
minaron sepultados por llocllas (huaicos),
esto es por los aluviones originados por el
fenomeno de El Nifio (ENFEN).

Comenzamos nuestras excavaciones
en la esquina N-O, debido a que en ese
lugar asomaban con mayor firmeza los
muros del recinto. A medida que ibamos
retirando el material aluvial totalmente
endurecido con el correr del tiempo, cual
seria nuestra sorpresa al topar con algunas
lineas oscuras que graficaban un rostro
visto de frente.

4  Topdénimos como El Apestoso o Mal Paso son traducciones de ranra, del quechua o runasimi. En-

CEIT3

cierra el concepto de lugar “inseguro”, “peligroso” y, por ende, “feo” o “asqueroso”, al que por lo
mismo no debe acercarsele. Entre otros, debido a que es lugar donde en el pasado se han producido
llocllas, esto es, avalanchas aluviales. El nombre de El Apestoso, al igual que Mal Paso, nos trae a
la memoria el significado del topénimo ancashino Ranrajirca, que se traduce por “cerro peligroso”
(ranra = escabroso). Y es que precisamente por la quebrada que lleva ese nombre, Ranrajirca, es-
curri6 un aluvion en 1970 que practicamente borr6 del mapa la ciudad de Yungay.
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La planta de la estructura del Templo
Pintado observa tendencia trapezoidal
(Fig. 14). Da la sensacion que encajara en
la ladera aluvial; esto es como si se tratara
de una terraza delimitada por muros. Estos
fueron levantados con adobes paralelepi-
pedos, de tendencia uniforme en cuanto
a forma y tamafio. Miden 0.60 metros de
largo, por 0.40 metros de ancho y 0.20 me-
tros de alto. Los adobes fueron elaborados
con arcilla aluvial y estan asentados con
argamasa de barro del mismo origen.

Los muros se elevan oscilando 1.50 m
a juzgar por los sectores que alin se con-
servan, particularmente aquél situado en
el sector N. Iniciamos nuestra tarea exca-
vando un pozo en el relleno, a fin de deter-
minar el nivel del piso y asi reconocer la
altura que alcanzan los muros. Constata-
mos que las paredes internas habian sido
revocadas con arcilla aluvial, para luego
ser enlucidas con una capa de tierra blan-
ca; de esta manera, preparada ex profeso
para ser pintadas.

Al parecer, el piso era originalmente
afirmado con una capa de arcilla. En el
sondeo realizado en la esquina donde se
juntaban los muros N y O con la finalidad
de determinar su altura, asi como las ca-
racteristicas del piso, se comprobo que de-
bajo del pavimento habiase colocado can-
to rodado a fin de nivelar el piso y darle
una base solida.

En vista de que el Templo Pintado fue
cubierto por masa aluvial, no hubo la ne-
cesidad de excavar empleando la técnica
de la estratigrafia. No obstante, a medida
que ibamos avanzando con los trabajos,
procedimos a retirar la tierra con sumo
cuidado a fin de no afectar las pinturas.

1.1. Los postes: soportes del techado

Durante la prospecciéon que ejecuta-
mos tres meses antes que comenzaramos
a excavar el Templo Pintado, esto es en
octubre de 1990, supimos que huaqueros
se habian apoderado de algunos troncos
de huarango (Acacia macracantha, ele-
mentos que en el pasado arqueoldgico
eran empleados como postes para sostener
techos livianos). Los mismos habian sido
removidos de la superficie aluvial endure-
cida que cubre gran parte del valle de El
Ingenio. Acaso en parte también de la que
cubre la estructura que nos aprestabamos
a excavar. En todo caso, de haber sido esta
la coyuntura, los mismos no debieron co-
rresponder al techado del Templo Pintado;
aquello debido a que necesariamente de-
bieron ser arrastrados al lugar por la masa
aluvial que termind por sepultarlo. Eso si,
tomamos nota de que los depredadores
procedian a cortar la parte superior de los
postes, los mufiones; aquello por ir escul-
pido en el extremo superior un rostro hu-
mano que podria ser comercializado como
una curiosa antigiiedad.

Troncos como estos son los que debie-
ron servir de postes para soportar un techo,
tal como el que en su tiempo debid lucir
el Templo Pintado (Figs. 7, 8a, 8b). Esto
es a semejanza de como eran empleados
en el sitio arqueologico conocido como La
Estaqueria®, siendo su uso generalizado
también en otros espacios costefios como
lo demuestran los dibujos reconstructivos
de recintos techados de la cultura Chimu
publicados por Cristobal Campana (1983).
En su cima, estos postes eran tallados en
forma de una horqueta, presentando asi
dos puntas que tenian por funcion sujetar
un techo; adelantamos que las proyeccio-

5 El sitio arqueoldgico de La Estaqueria, en extremo depredado, se ubica cerca de Cahuachi y se
caracteriza por hileras de postes de madera que clavados en el suelo servian para sujetar el techado,
asi como fijarlo. Fue con este objeto que en su parte superior eran talladas dos puntas en forma
de horquetas (Bengtsson y Roslund, 1992). Sobre el tema volveremos al analizar las orejas de los

personajes del Templo Pintado (Cap. 3.5).

Quingnam 5: 7-46, 2019
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Fig. 6. El muiidn de una estaca de madera, presente en el angulo SE del recin-
to. Al lado, restos de un poste de sostén de un techo. Debieron ser arrastrados

al lugar por la masa aluvial que sepulto el recinto.

Fig. 7. Cabeza de un poste de guarango (Prosopis pallida) utilizado como so-
porte de un techo, procedente del sitio La Estaqueria (Kauffmann Doig, 1983,
p- 462; 2002, vol. 2, pp. 330-331). Obsérvense las orejas en punta, alusivas a
la de los felinos, tanto en el poste (izquierda) como en los personajes sobrena-
turales del Templo Pintado (Dib. Evaristo Chumpitaz Cuya).

Quingnam 5: 7-46, 2019
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nes simbolizaban las orejas en punta que
caracteriza a la de los felinos (Cap. 3.5).

En atencién a lo expuesto es que de-
ducimos la forma de como habria lucido
el techo de la estructura del Templo Pin-
tado. Consideramos que era soportado por
cuatro postes, semejantes a los que hemos
comentado. El techo debid ser construido
en forma de una trama elaborada en base a
fibras de junco, esto es de totora de la es-
pecie costefia (Thypha domingens). Luego
de fijarsele por encima de cuatro postes,
debio terminar por ser cubierto con una
capa delgada de barro (Fig. 8a).

Debemos suponer que el techo se ex-
tendia en declive. Por lo mismo, los postes
eran desiguales en cuanto a su altura. Los
dos emplazados en ambos lados del frontis
debieron superar en tamafio a los presentes
en el lado posterior del recinto. En todo
caso, su funcion era evitar que fuera arran-

cado de su emplazamiento, a consecuencia
de los fuertes vientos que ocasionalmente
suelen soplar en la region, asi como pro-
teger también el recinto cuando el calor
arreciaba. Por igual, es de tomar en cuenta
que, debido a la inclinacion que se le daba
al techo, aquello permitia que la estructu-
ra contara con amplios vanos laterales, los
mismos que facultaban luciera ventilado y
contara con una adecuada iluminacion.

1.2. Ubicacion cultural del recinto

En el Templo Pintado del valle de El
Ingenio se refleja notoriamente el historial
que desde tiempo inmemorial viene sopor-
tando en particular el espacio central del
Area Inca, conocida generalmente como
Area Andina. Aquello a causa de la pre-
sencia del fenémeno de El Nifio (ENFEN).
Este se expresa prorrumpiendo recurrentes
anomalias climéticas, que al afectar seve-

6 Adicionalmente a la escasez de tierras aptas para el cultivo y que condujo a que tempranamente los
pobladores del Area Inca terminaran por sobrepoblar el territorio, los periodos de sequias, asi como los
de llocllas, afectan la produccion de los comestibles y presagiaban periodos de falta de los alimentos
indispensables a la existencia (Kauffmann Doig, 1991b, 1998, 2018a). Precisamente aquello fue lo que
condujo a que los antiguos peruanos, a fin de paliar situaciones criticas debido a carencia de comestibles,
ademas de conducir a intensificar su capacidad inventiva aplicando tecnologias apropiadas; por igual
desarrollaran una poderosa estructura magico-religiosa, traducida esta en rituales y ofrendas consagradas
en particular a la divinidad que presumian tendria plenos poderes sobre los fenémenos climaticos: una
especie de dios del agua en cuya potestad regia el fecundar a su contraparte, la diosa Tierra o Pachamama
(Kauffmann Doig, 2003, 2014). De acuerdo al imaginario colectivo, para lograr la benevolencia de los
citados entes divinos, en buena cuenta dioses del sustento, debian cumplir estrictamente con los rituales
que demandaban; lo que hasta ahora se sigue practicando, particularmente en parajes altoandinos, me-
diante pagos y alcances, esto es tincando mientras son ofrecidas dadivas y sacrificios ofrecidos a los apus
o cerros considerados sagrados (Kauffmann Doig, 2001b). Sobre el tema acerca de la ideologia religiosa
en tiempos del Incario, véase la valiosa contribucion del arquedlogo Hernan Amat Olazabal (2016).

Paralelamente a estos recursos, la élite obligaba al campesinado a entregar cuantioso tributo de alimentos
a fin de sortear periodos de hambruna originados por los desordenes climaticos (Kauffmann Doig, 1991b;

1996; 2017, p. 88).

Prosiguiendo con el tema abordado y sobre el que se ha ocupado detenidamente el autor, recordemos un
mito atin vigente que recogimos de boca de don Rubén Aucahuasi, en Chuquinga, Apurimac (Kauffmann
Doig, 2002, vol. 4, pp. 602-603; 2014, p. 68). El relato mitico en mencion, conocido como Gentilman
rimay (“narracion del gentil”, esto es, del precristiano), hace alusion no solo a las dificultades que sopor-
taban los pobladores para reunir los comestibles indispensables a la existencia. También sefala que, para
aumentar la produccion, a fin de no padecer de hambre, se procedia a ejecutar el ritual conocido como
Intihuatana. Esta voz se traduce por amarrar al Sol y, segun el relato, los gentiles tenian la potestad de
lograrlo, con el objetivo de poder contar con mas horas del dia de lo normal para de este modo tener la
posibilidad de continuar con las faenas y de este modo producir los comestibles necesarios a la existencia.
De paso, este mito permite interpretar la funcion magico-religiosa que debe asignarseles a los intihuata-
na, tal como el majestuoso de Machu Picchu (Kauffmann Doig, 2006).
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Fig. 8a. Reconstruccion de la cubierta, en forma de una tarima soportada
por troncos. Sugerimos que un techo como el de los dibujos pudo correspon-

der al techo del Templo Pintado (Dib. Evaristo Chumpitaz Cuya).

Fig. 8b. Ejemplo de un recinto techado de la cultura Salinar, cuya tradicion
persistié en tiempos Moche (Campana, 1983, p. 46). Permitié que nos for-
maramos una idea de como pudo lucir el techo del Templo Pintado.
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ramente la produccion de los comestibles
conducia a que asomara el fantasma del
hambre.®

Las catastrofes climaticas originadas
por el fenémeno de El Nifio, sus devas-
tadoras consecuencias, vienen siendo
materia de investigacion por distinguidos
estudiosos (Huertas, 2009; Nials, 1979;
Moseley, 1982; Orefici, 1990; Sandweiss
et al., 1983). Las mismas se expresan en
periodos de sequias como también en des-
bordes pluviales que desembocan en /loc-
llas, conocidas popularmente como huai-
cos; en otras palabras, en aluviones que a
su paso arrasan sembrios, viviendas y, en
general, todo lo que encuentran a su paso.

Traemos a colacion esta anotacion para
recordar, una vez mas, que tiempo atras el
Templo Pintado fue sepultado por llocllas.
Es de suponer que aquello acontecié en
tiempos anteriores a la irrupcidon europea
al Incario, ya que de otro modo las fragi-
les pinturas plasmadas en el interior de la
estructura hubieran sido borradas en aten-
cion al proceso de la evangelizacion.

Como quiera que por obra del destino
gran parte pinturas de los personajes so-
brenaturales se conservaran, aquello nos
permitio analizarlas y finalmente proponer
que las imagenes eran productos de la cul-
tura Nasca. Por lo consiguiente, de estar
en lo cierto, también el recinto en el que
fueron plasmadas las figuras pertenece a la
época referida. De lo expuesto se despren-
de que el tema de la ubicacion cultural de
la estructura Templo Pintado esta ligado
a los resultados del andlisis iconografico
de los personajes graficados en el recinto
(Cap. 3).

2. Las pinturas: su estado de con-
servacion

En las paredes internas del recinto que
denominamos Templo Pintado, eran grafi-
cadas con pintura negra figuras de perso-
najes sobrenaturales. Aquello so6lo se pudo
constatar en dos de las paredes internas de
la construccion, debido a que las restantes
las encontramos colapsadas. Repetimos
que fue la pintura mural la que nos reve-
16 que no estabamos frente a una vivien-
da, sino a una construccion inmersa en el
mundo magico-religioso: un santuario o
templo.

2.1. Técnicas y colorantes

Las figuras fueron pintadas utilizan-
do una pasta de carbon u hollin, aplicada
sobre paredes revocadas y enlucidas con
tierra aluvial de color crema claro. Proba-
blemente el tiznado fue ejecutado con los
dedos, de acuerdo a experiencias encami-
nadas a indagar sobre el procedimiento
seguido.

La pasta de carbon debio ser obtenida
quemando madera, probablemente de hua-
rango (Prosopis juliflora). De este modo,
el humo convertido en hollin proporciona-
ba el necesario ingrediente pegajoso, aglu-
tinante y adhesivo.” No es posible respon-
der en forma categorica a la pregunta de si
el tono oscuro asi obtenido tendria o no un
valor mégico en si mismo.

En el relleno que cubria el muro S tro-
pezamos con adobes que lucian vestigios
de pintura blanca, negra, roja y amarilla.
Estos deben corresponder a motivos poli-
cromados que terminaron por borrarse. El
muro S debié fungir originalmente como
frontispicio del Templo Pintado.

7 Muestras fueron retiradas para un consecuente analisis de laboratorio, el que estuvo a cargo del
experto en conservacion Manuel Rivera Schroeder, del Museo Nacional de Arqueologia, Antropo-

logia e Historia del Peru.

Quingnam 5: 7-46, 2019
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2.2. Configuracion de las figuras

Una misma figura aparece repetida en
el Templo Pintado. Se trata de la imagen de
un ser sobrenatural de silueta predominan-
temente antropomorfa, figurado de frente
y en el que lineas en color negro dibujan
su contorno. Las mismas fueron trazadas
sobre un enlucido originalmente cremoso
que cubria las paredes internas del recinto.

Las figuras estan distribuidas en hilera.
Cada personaje esta separado del contiguo
por una hornacina de 0.30 x 0.40 metros
cuyas paredes interiores estuvieron origi-
nalmente enlucidas de blanco. Las ima-
genes alcanzan proporciones uniformes,
siendo su altura de 1.10 metros con leves
variantes.

Los personajes fueron pintados me-
diante trazos esquematicos. El cuerpo
aparece figurado adoptando la forma de
un rectangulo. Debemos asumir que este
representa un unco, esto es un camison
desprovisto de mangas; este era en el In-
cario y aun con anterioridad la prenda
masculina por excelencia. Por lo mismo
que cubria el cuerpo, es obvio que no se
remarcaran los genitales.

En cuanto a los rostros, estos aparecen
figurados en lineas de color negro sobre
una base blanca. Es de subrayar que con-
forman un triangulo invertido, Los ojos
son plasmados cual puntos negros. La
boca aparece pintada tomando la forma de
una U, mientras que la nariz aparece grafi-
cada mediante una pequefia raya vertical.
En cuanto a las orejas, estas van trazadas
cual puntas que se proyectan sobre sendos
costados de la frente.

Paralelamente a los contornos corpo-
rales del lado derecho del personaje, se
proyecta una linea vertical. Esta repre-
senta una vara de mando coronada por
una porra estrellada que va dibujada fron-
talmente acaso con la finalidad de que el
espectador pudiera visualizar las diversas
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puas que presenta de no obedecer aquello
simplemente a una carencia de dibujar en
perspectiva.

La descripcion de cada uno de los ele-
mentos mencionados serd materia de una
descripcion detallada (Cap. 3).

2.3. Distribucion de las figuras

Las imagenes representadas en el cua-
drilatero que conforma el Templo Pintado
son siempre las mismas. Aparece una al
lado de la otra en dos de las paredes inte-
riores, esto es en las que no habian colap-
sado. Por lo mismo solo hay certidumbre
sobre su presencia en cuanto se refiere a
los paramentos N como E. Son cuatro las
imagenes representadas en la pared N y
tres las que figuran en la pared E (Figs. 9a,
b, ¢, d; Fig. 10).

Teniendo en cuenta que debio imperar
una tendencia por obrar en forma simétri-
ca, es de suponer que la pared E, colap-
sada, pudo cobijar por igual tres figuras;
esto es un numero igual a los personajes
retratados en la pared que se levanta al
frente de la misma y en la que van pin-
tadas tres imagenes. En atencién a lo ex-
puesto, proponemos que en total debieron
ser diez los dignatarios pintados. En la pa-
red S, derrumbada practicamente en casi
su totalidad, al dar esta paso a una amplia
entrada que conducia al recinto, la falta de
espacio no permiti6é que fueran graficadas
imagenes de los personajes sobrenatura-
les a los que venimos refiriéndonos. Con
todo, en ambas esquinas de la pared S si
eran visibles algunos manchones. Si bien
de poca consideracion, es de relevar que
acusaban colores, aunque estos eran casi
irreconocibles por haber sido lavados por
la masa aluvial.

Es de esta manera que podemos con-
cluir que en el Templo Pintado debieron
originalmente ser en total diez los dignata-
rios graficados.
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Fig. 9b. Pared sur del Templo Pintado (Dib. Evaristo Chumpitaz Cuya).
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2.4. Estado general de conservacion

Recordemos que de los diez persona-
jes que debieron ser retratados en las pa-
redes interiores del Templo Pintado, s6lo
quedan evidencias de siete. Puede decirse
que la conservacion de las cuatro figu-
ras presentes en el muro N es excelente.
En cuanto al muro E, en el que aparecen
graficados solo tres personajes y no cua-
tro como en el muro N, el estado de con-
servacion es bastante bueno, no obstante
registrar las figuras acentuados rasgufios
y borrones. Con todo, aquello no impide
reconocer claramente la conformacion de
los personajes. Aun del tercero, ubicado
en la izquierda, del que s6lo se conserva
la mitad de su anatomia (Figs. 9a, b, ¢, d).

A medida que avanzédbamos con los
trabajos de remocion de la masa aluvial,
advertimos que la pintura lucia grisacea.
Pero luego constatamos que aquello se de-
bia a una capa de polvo que originalmen-
te habia cubierto la pintura negra. A esto
contribuy6 también la polvareda que ge-
neraba nuestras excavaciones, aunque en
menor escala. Tratamos de evitar que esto
sucediera, para lo cual ibamos soplando la
pared, a fin de evitar que el polvo se adhi-
riera a los sectores pintados.

El techo del Templo Pintado debi6 pro-
teger la pintura mural de agentes naturales,
tales como los rayos de sol o de los espora-
dicos chubascos. Al presentarse sucesivas
llocllas (huaicos), las pinturas y con ello
la estructura ya debieron estar sepultadas
por una primera masa aluvial que termind
endureciéndose. Por lo mismo, las image-
nes que no habian sido arrasadas del todo
al colapsar los muros, no debieron seguir
sufriendo menoscabo.

2.5. Sobre la conservacion de las image-
nes pintadas

Seguidamente ofrecemos anotaciones
acerca del estado de conservacion de los
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siete personajes separados por hornacinas
y los que fuimos identificando a lo largo
de nuestras excavaciones del Templo Pin-
tado. En cuanto al tema descriptivo de los
mismos y de los diversos elementos que
los conforman, reiteramos que este sera
desarrollado en el Cap. 3.

2.6. Estado de conservacion de cada uno
de los siete dignatarios

Los personajes sobrenaturales grafi-
cados en el Templo Pintado son practi-
camente idénticos, no tan solo en lo que
toca a su tamafio sino también en cuanto
se refiere a su aspecto fisico, que tal como
quedo expuesto retine elementos anatémi-
cos humanos, tanto felinomorfos como or-
nitomorfos. En lo que respecta al grado de
su preservacion, este es desigual entre un
personaje y otro. Es acerca de esta materia
que nos hemos de ocupar seguidamente.

Para atender el tema que nos ocupa en
forma ordenada, partimos de la esquina
N-O del recinto. De esta manera asigna-
mos a los cuatro personajes presentes de la
pared N los numerales 1, 2, 3, 4 (Fig. 9a);
y en cuanto a los tres graficados en de la
pared O, arrancado siempre de la esquina
en mencion, les adjudicamos los numeros
5, 6, 7 (Fig. 9d). En lo que toca al estado
de conservacion en general de las figuras,
tanto las de la pared N como las presente
en la pared O, véase la Fig. 10.

Figura 1 (Pared N). Corresponde a la
imagen del primer personaje figurado en el
lado izquierdo del paramento. Sus trazos
son perfectamente reconocibles no obs-
tante las averias menores que presentan
el brazo derecho y la pierna izquierda. Lo
mismo debe decirse de la lanza, afectada
en su parte superior, asi como del despren-
dimiento de un sector central del unco.

Figura 2 (Pared N). La figura de este
personaje, al igual que la del siguiente, re-
sultan ser las menos dafiadas. Y es que en
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ambos casos solo presentan rasgufios de
poca consideracion.

Figura 3 (Pared N). No obstante el per-
fil derecho de la cara, su estado de conser-
vacion es por igual excelente. Hasta podria
decirse que, de las siete figuras presentes
en este paramento, esta resulta ser la mejor
conservada. Sin embargo, es de sefialar el
deterioro que presenta una parte de la linea
que remarca el sector derecho de la cara
del pontifice; por su parte, la oreja termin6d
borrada del todo. También estan borradas
algunas de las puyas que forman parte de
la porra estrellada que corona la vara cere-
monial. Algunos rasgufios menores fueron
infligidos a esta figura posterior a su ha-
llazgo, por curiosos mientras el personal
de la mision descansaba por la noche.

Figura 4 (Pared N). La imagen de
este personaje es la mas deteriorada de
las cuatro pintadas en la pared N. La parte

del lado izquierdo del cuerpo, a partir del
pecho, ha sufrido menoscabo. No por eso
se advierte que el personaje retratado es
el mismo de los que figuran en serie en el
Templo Pintado. La cara y la parte supe-
rior derecha del pecho aparecen borradas
casi en su totalidad. Un manchén de pig-
mento negro, contiguo a la hornacina que
separa el personaje, da a primera impre-
sion de corresponder a un quinto persona-
je; pero lo reducido del espacio que media
hasta alcanzar la esquina no lo habria per-
mitido. Debe corresponder a los restos de
una figura distinta.

Figura 5 (Pared O). No obstante que
la parte superior del sector sur del muro
la encontramos derrumbada, fue posible
constatar que por razones de espacio este
paramento no debid permitir graficar mas
que a tres personajes; esto es, no a cuatro
como si fue el caso en lo que se refiere a la

Fig. 10. Estado de conservacion de cada uno de los siete personajes sobrenaturales que aun
permanecian en el Templo Pintado (Dib. Evaristo Chumpitaz Cuya).
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pared N. En cuanto a la figura 5, debemos
seflalar que, no obstante los muchos des-
prendimientos de la pigmentacién negra,
se advierte que registraba la misma ima-
gen que presentan los personajes sobrena-
turales.

Figura 6 (Pared O). Por los vestigios
de pintura aun visibles, particularmente en
los sectores inferiores del cuerpo, cons-
tatamos que por igual este dignatario no
difiere de los demas que figuran en el Tem-
plo Pintado. Los residuos de pigmentos
oscuros corresponden, sin lugar a duda,
a los brazos del dignatario. También se
conserva la linea vertical que corresponde
a la vara ceremonial que acompafia a los
personajes.

Figura 7 (Pared O). Ubicada en el ex-
tremo sur de la pared O, del cuerpo de este
personaje solo se conserva el tercio infe-
rior. Por lo mismo, también las piernas, los
antebrazos y la parte inferior de la vara ce-
remonial. También en el presente caso no
cabe la menor duda de que es parte de una
figura mas de las graficadas en el Templo
Pintado.

2.7. Vestigios de pintura

En las paredes E y S, colapsada la pri-
mera de las nombradas y en extremo ave-
riada la segunda, identificamos manchones
oscuros. No nos fue posible determinar a
ciencia cierta si estos correspondian a un
personaje mas de los que venimos descri-
biendo o a motivos otros. En lo que res-
pecta a la pared S, lugar donde se encon-
traba la entrada al recinto, sospechamos
que tal vez si se pintaron diseflos que no
corresponden a los que graficaron los per-
sonajes del Templo Pintado.

Manchon A. Presente en la pared nor-
te a continuacion de la figura 4, este man-
chon se ubica en la esquina donde la pared
N se une a la pared O. Una hornacina lo
separa de la figura 4. Da la impresion de
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corresponder al unco que visten los per-
sonajes en buen estado de conservacion.
Con todo, dado lo reducido del espacio,
no es posible que corresponda a un quinto
dignatario.

Manchén B. Aunque las proporciones
de este manchon ubicado en la pared este
son modestas (0.14 x 0.7 metros), destaca
de los demas por la nitidez que presenta
la pigmentacion negra. Se alinea a la altu-
ra del manchon A y distante 0.50 metros
de la esquina NE; figura a una altura de
apenas 0.07 metros por encima del piso.
La figura de este residuo pictorico acusa
forma alargada.

Manchén C y Manchén D. Se trata
de vestigios de pintura mural de variados
colores, si bien muy deteriorados y por lo
mismo dificiles de identificar a qué moti-
vos podian haber pertenecido. Se presen-
tan en la pared sur, la que como quedd
expuesto franqueaba la entrada al recinto.
Estos manchones se presentan uno cerca-
no al otro, por lo que podrian corresponder
a una misma figura. Se ubican a tan solo
0.15 metros de la esquina SE y a una al-
tura de apenas 0.07 metros por encima del
piso. Dado el reducido espacio en que se
ubican, cercanos a la esquina, no pueden
corresponder a la figura de un personaje.

3. Imagen arquetipica de los dig-
natarios: descripcion e inferen-
cias iconograficas

En el capitulo anterior nos ocupamos
del estado de conservacion de cada uno de
los personajes que hallamos retratados en
las paredes interiores del Templo Pintado.
Toca seguidamente someterlos a un anali-
sis descriptivo. Paralelamente a este tema,
trataremos de incidir en que existen otros
dignatarios representados a lo largo y an-
cho del territorio de la civilizacion andina
y que, no obstante observar formas que los
individualizan, estan integrados por los

23



Kauffmann Doig: Sepultado por masa aluvial, el Templo Pintado (El Ingenio, Nasca)

mismos elementos anatdmicos que reinen
los personajes del Templo Pintado: huma-
nos a los que se suman motivos zoomorfos
tanto como ornitomorfos, acaso el de un
puma andino (Puma concolor) y, en lo que
se refiere al mundo de las aves, a una fal-
conida. Y es que los atributos zoomorfos
debieron destinarse a atribuir al personaje
poderes sobrenaturales.

3.1. Descripcion sumaria de los perso-
najes

Como quiera que los contornos que
observan los personajes coloreados en las
paredes interiores del Templo Pintado son
en todos los casos los mismos, no tan solo
en cuanto a su tamafio, particularmente
también en lo que se refiere a sus detalles
anatomicos; por lo que con solo describir
el perfil que asiste a uno todos los demas
quedan descritos (Fig. 13).

Se trata de una figura que en lineas
generales representa a un ser de rasgos
humanos, expuesto de frente y en actitud
de estar parado. Sin embargo, salta a la
vista que incorpora elementos anatomicos
ajenos a su género; aquello debe ser inter-
pretado como una obligacion que asistia al
artista de reproducir la imagen de un per-
sonaje con la apariencia sobrenatural con
la que era imaginado. Para lograr plasmar-
lo con todos sus atributos, era menester
dotarlo de elementos anatdomicos ajenos
a los humanos. Unos que representaran la
fuerza de un felino; otros, la capacidad que
asiste a las aves de surcar el firmamento.
Era de esta manera que el personaje, pre-
munido de los poderes sobrehumanos que
se le atribuia poseer, elevado a dimensio-
nes sobrenaturales, terminaba por ser gra-
ficado.
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Fig. 12. Personaje sobrenatural graficado en la pared norte. Se extiende a lo alto al igual
como los restantes personajes graficados en el Templo Pintado, esto es, alcanzando 1.20 m.;
no difieren mas que en una minima proporcion (Foto F.K.D. 1991).
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Fig. 13. Una de las pinturas mejor conservadas: personaje sobrenatural n° 3 (Foto F.K.D.
1991).
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Fig. 15. Tomando medidas a uno de los personajes sobrenaturales. En
términos generales, su altura oscila en 1.20 m (Foto Georg Kauffmann,
1991).
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3.2. Vestuario e insignia

El ser sobrenatural de contornos an-
tropomorfos, graficado en forma repetida
en los muros internos del Templo Pintado,
aparece ataviado vistiendo inicamente un
unco. Esto es un camison sin mangas, do-
tado de una apertura central para pasar la
cabeza (Fig. 16a). El unco fue por exce-
lencia la prenda de vestir masculina usada
en el Perl antiguo (Montell, 1929). Arte-
factos similares han sido recuperados en
las excavaciones arqueoldgicas (Brahm,
1977, p. 75).

En el presente caso, el unco no lleva
decoracion, sin embargo, es perfectamen-
te reconocible como tal debido a que es
retratado en forma de un rectangulo que
cubre el cuerpo todo del personaje, tanto
como también la parte superior de las pier-
nas y naturalmente quedando los brazos al
descubierto debido a que los uncos care-
cen de mangas.

A la diestra del personaje, se advierte
una linea obscura trazada verticalmente.
No cabe duda de que retrata una insignia,
que conferia jerarquia al personaje. Con-
siste de una lanza a la que en su extremo
superior le era encajada una porra estrella-
da, esto es dotada de puntas. Se trata de un
elemento cultural cuya presencia es muy
antigua, si bien no exclusiva al mundo an-
dino. En territorio de lo que hoy es Pera
han sido identificadas porras que datan
de los tiempos iniciales de la civilizacion
ancestral peruana; tal como las de Cupis-
nique dadas a conocer por Rafael Larco
Hoyle (1941, Figs. 136, 137).

En su origen, las porras ajustadas a una
vara eran utilizadas como un arma que
permitia asestar golpes contundentes al
enemigo o a los animales que se preten-
dia cazar. No obstante, en el presente caso
y sin lugar a dudas, se trata de una insig-
nia de mando y poder. Esta funcion queda
confirmada al estar asociada, como ya se la
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sefialaramos, a la diestra de los personajes
del Templo Pintado. En el presente caso,
estos no la sostienen en la mano, como lo
deberian, por el hecho circunstancial que,
por razones del disefio del brazo, las va-
ras ceremoniales van tan solo arrimadas al
brazo. Varas ceremoniales como la descri-
ta eran asidas también por los soberanos
incas de acuerdo a varios de los dibujos
ejecutados por el cronista Phelipe Guamén
Poma (c. 1600, fols. 88, 96, 98, etc.). En
general, en lo que concierne a las porras
arqueologicas, estas eran esculpidas en
piedra, asi como también de metal (Weiss,
1958, p. 506).

En el presente caso, la porra encajada
en la parte superior de la vara estd dota-
da de siete o acaso ocho puntas. Como es
natural ostenta una perforacion en el cen-
tro, lo que permite sea sujetada al mango
de madera. En el caso de los personajes
del Templo Pintado, este agujero aparece
graficado; acaso por cuanto el pintor quiso
con ello mostrar también las puntas que
acompafan a las porras. (Figs. 16a, b, ¢).

3.3. El rostro

La silueta del rostro de los personajes
del Templo Pintado es bosquejada en for-
ma de un tridngulo invertido y graficada
siguiendo el curso de una linea oscura y
puntos. Consideramos que, con este recur-
s0, el pintor se propuso resaltar que la testa
no era la de una persona, sino la cabeza de
un felino visto de frente. A esto debemos
agregar que las orejas desbordan la super-
ficie que ocupa la cara, particularidad esta
que sera analizada cuando nos ocupemos
en particular sobre este tema (Cap. 3.5).
Por su parte, el campo que ocupa la cara
era pintado de blanco. Acaso para que so-
bre la superficie blanquecina destaquen
los puntos y las rayas, en color negro, que
representan los ojos, la boca y la nariz.
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Fig. 16. Lanza ceremonial que portan los personajes sobrenatural del Templo Pintado. A
consecuencia de presentar brazos-alas, el dibujante no presento la vara asida de la mano (A).
El dibujo central (B) ha sido tomado de la crénica de Guaman Poma (c. 1600, fol. 96) y re-
presenta a Topa Inga lupanqui, noveno soberano del Incario. Lanzas ceremoniales las habia
largas y cortas, como lo muestra este grafico (C).

3.4. Ojos, boca y nariz

Los ojos aparecen marcados mediante
puntos obscuros, lo que por lo mismo no
permite identificar si el artista se propuso
con ello aludir a los de un ser humano o a
los de un animal.

En cuando a la boca, disefiada esta
mediante una raya curva cuyos extremos
van proyectados hacia lo alto, esta toma la
forma de una U. Por lo mismo es que da
la sensacion de que el personaje estuvie-
ra sonriendo. Consideramos, sin embargo,
que con este recurso el pintor se propuso
todo lo contrario, esto es el aludir simbo-
licamente y en forma extremo abreviada
a la boca propia de un felino, cuando este
al abrirla amenazante toma la silueta de
una U (Fig. 17). Es por lo mismo que no
concordamos con la propuesta del maes-
tro John Rowe (1962), de calificar de dios
sonriente a la divinidad conocida como
el Lanzon de Chavin (Kauffmann Doig,
1983, p. 259; 1989a).

La nariz aparece figurada escuetamen-
te mediante una raya obscura vertical, la
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misma que se desprende de la parte supe-
rior de la frente. De este modo, utilizando
de este recurso, al proyectarse la nariz par-
tiendo de lo alto de la cabeza y, por 1o mis-
mo, contraviniendo la posicion que corres-
ponde a la de los humanos, es de presumir
que valiéndose de este recurso el artista
se haya propuesto resaltar la posicion que
ocupa la nariz en los félidos.
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Fig. 17. El Lanzon de Chavin que muestra la boca del personaje tomando la forma de una U.
Esto es la posicion caracteristica que presentan los felinos al mostrarse amenazantes. Por lo
mismo, el autor no comparte la idea de calificarla como la boca de una “divinidad sonriente”
(Foto Constantino Acuiia Villareal). A la derecha, los tres lados del Lanzon, dibujados por
Evaristo Chumpitaz Cuya a solicitud del autor para ilustrar una obra suya (Kauffmann Doig,

1997, p. 106).

3.5. Las orejas

Sendas orejas van remarcadas median-
te una raya vertical. Pero lejos de aparecer
disefiadas lateralmente conforme al campo
que ocupa la de los humanos, las mismas
se proyectan hacia lo alto, partiendo de los
dos extremos de la linea que marca el sec-
tor superior de la frente.

De esto se desprende que, con el em-
plazamiento sui generis que toman las
orejas en el caso de los personajes sobre-
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naturales del Templo Pintado, el artista se
propuso sefialar que estas no debian ser
visualizadas como humanas, sino como
las propias de ciertos mamiferos y en los
que estas se proyectan verticalmente por
encima de la cabeza. Al respecto, consi-
deramos que las mismas debieron aludir,
de hecho, a las de los felinos; repetimos,
respetados por su fuerza y ferocidad y, en
el caso que nos ocupa, acaso por el puma
andino (Puma concolor).
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La posicion de las orejas de felino
en los personajes del Templo Pintado en
forma de puntas que se desprenden de la
frente la encontramos también configura-
das en horquetas (Fig. 7). Estas coronaban
troncos de huarango (Acacia macracan-
tha) que eran utilizados como postes para
soportar techos livianos, que, tal como lo
hemos planteado, debi6 ser el caso del te-
chado de la estructura del Templo Pintado
(Cap. 1.1). Famosas son las estacas o pos-
tes del sitio arqueologico de La Estaque-
ria, considerado nasquense (Pezzia, 1968,
p. 247)% Conocidas mayormente como
estacas, lamentablemente al presente
solo quedan in situ contadas muestras de
las mismas; segun se estima debieron ser
retiradas por los comarcanos para su uso
como lefia y, en otros casos, cortadas en
su extremo superior para ser comercializa-
das (Kauffmann Doig, 2002, pp. 330-331).
Aquello debido a que en este sector figura

grabado un rostro, curiosamente similar
al que exhiben los personajes del Templo
Pintado (Kauffmann Doig, 1983, p. 517)
(véase al respecto Fig. 18b). Agreguemos
que solo algunas de las estacas retratan
rostros.

A lo referido acerca de la posicion
que presenta las orejas, remarquemos que
aquello no es privativo a los personajes
del Templo Pintado, como tampoco a La
Estaqueria. Por igual la encontramos en
diversas imagenes adscritas a otros estilos,
lejanos territorialmente. Por ejemplo, en la
iconografia chimu (Figs. 24, 25a, b). Esto
nos recuerda lo que ya remarcaba el maes-
tro Luis E. Varcarcel: la unidad de fondo,
en lo cultural que a lo largo de los milenios
acompailo a la civilizacion que tuvo su de-
sarrollo en el sector central del Area Inca,
conocida por lo general como Area Andi-
na (Kauffmann Doig, 1996, 2003).

Figs. 18 a y b. El rostro humanoide del personaje sobrenatural mostrando las orejas dibuja-
das por encima de la frente. Consideramos que, con ello, el dibujante debid subrayar que las
mimas debian ser vistas como las de un felino. Por igual, en los postes que sostenian techos,
como en el caso de La Estaqueria, varios de estos eran coronados por una horqueta; se subra-
yaba asi que esta debia ser considerada como las orejas propias de un felino.

8. Cuando Alfred Kroeber analizo el lugar La Estaqueria, hace ya cerca de un siglo, cercana a Cahua-
chi, contabiliz6 nada menos que 240 de estos troncos (Kroeber, 1944, pp. 26-27, lams. 9, 10)
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Fig. 18c. Las incuestionables orejas en punta de los felinos seglin dos testimonios iconogra-
ficos. En cuanto a la mascara de la cultura Lambayeque o Sican, consideramos que, tanto en
esta como en otras del mismo género, las orejas terminaron por ser colocadas en el sitio que
les corresponde a los humanos; acaso para de este modo, humanizandolas, poder calzarles

orejeras (Kauffmann Doig).

3.6. Los brazos

La posicidn artificiosa mediante la cual
fueron delineadas las extremidades supe-
riores de los personajes del Templo Pinta-
do conduce a suponer que la misma debio
ser el resultado de una disposicion de ca-
racter magico-religioso y la que el pintor
debia expresarla sin miramientos.

Esta postura conducia a que los brazos
fueran trazados siguiendo los contornos
que adoptan las alas, cuando estas son re-
plegadas a fin de alzar vuelo. Para dibujar-
las de este modo el artista recurrié a una
estratagema: dibujo los brazos estirdndo-
los horizontalmente hacia ambos costa-
dos, para luego a la altura de los codos
dejarlos caer verticalmente y conforman-
do asi en conjunto una escuadra (Figs. 24,
25). Es de esta forma que se lograba que
los brazos humanos semejaran el angulo
que asumen las alas al ser desplegadas por
las aves.

Consideramos que esta propuesta es
incuestionable, si se compara la forma
que acusan los brazos de los personajes
del Templo Pintado con la que asumen las
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alas de una figura ornitomorfa geometri-
zada (Figs. 23, 24); fue reproducida en un
tapiz publicado por el autor en dibujo y
posteriormente acudiendo a una fotografia
(Kauffmann Doig, 1992b, p. 30, Fig. 17c;
2001a, p. 12).

La figura en forma de alas en la que
se tornan los brazos de los personajes so-
brenaturales de El Ingenio la reencontro el
autor también en la expedicion que lo con-
dujo a explorar grutas en el sitio de Chu-
cu, comarcano a Chuquibamba, Arequipa
(Fig. 22). En estas eran almacenadas pla-
cas de cerdmica en las que aparecen pin-
tados diversos motivos (Kauffmann Doig,
1987a, 1987D).

Entre las muchas placas pintadas de
Chucu que acabamos de mencionar, lo-
gramos constatar que también habia figu-
ras similares a las de los personajes del
Templo Pintado, en cuanto van dotadas
de brazos-alas (Kauffmann Doig, 1992b).
Las mismas asumen formas simplificadas,
terminando por conformar una silueta en
forma de una M, tal como esta es trazada
en minuscula (Figs. 19, 22d). Este motivo
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figura por igual y en abundancia en diver-
s0s espacios arqueoldgicos comarcanos a
Chucu, tal como por ejemplo, en los alre-
dedores de Pampacolca (Castilla, Arequi-
pa). Si bien sin reparar en lo aqui expuesto,
que este motivo no es mas que una copia
simplificada de la forma que adoptan los
personajes del Templo Pintado, la figura
en M aparece también en imagenes publi-
cadas en suntuosos libros debidos a Jesus
E. Cabrera (2012, pp. 448, etc; 2014, pp.
6, 7, etc.); asiduo amante de su terrufo ra-
dicado en los Estados Unidos y quien vie-
ne calificando como cultura Antipampa a
aquel emporio de placas pintadas presente
en la vecindad de Pampacolca. En cuanto a
las conclusiones que esgrime, estas son en
algo similares a lo que proponia Edmun-
do Escomel (1940), cuando refiere que las
placas o tejas pintadas estaban “destinadas
a escritura y afines aritméticos”.

Personajes sobrenaturales con los bra-
zos retorcidos, para aparentar que por igual
estos son alas que les da la capacidad de
surcar los espacios celestiales, los hemos
identificados también en culturas lejanas y
hasta milenarias (Kauffmann Doig, 1968;
1991a, pp. 130-131). Tal es el caso de la
divinidad de Chavin presente en la estela
Raimondi. Por igual, en otros varios ejem-
plos, como por ejemplo en figuras expues-
tas en telas plumarias de procedencia chi-
mu (Figs. 25a, b) y las que publicamos en
uno de nuestros libros (Kauffmann Doig,
2002, pp. 448, 449). Lo expuesto demues-
tra cuan extensas y antiguas resultan ser
las figuras que presentan a personajes ma-
gico-religiosos provistos del potencial que
se les atribuye, de tener la facultad de vo-
lar (alas) y a la que se suma el contar con
la fuerza y agresividad de los felinos.

Reiteramos que, por lo que podemos
apreciar, las imagenes de esta indole no va-
riaron en su esencia a lo largo de los siglos
(Fig. 21). Tan solo en cuanto a la categoria
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magico-religiosa que le era atribuida. Esto
se descubre en imagenes arqueoldgicas de
“felinos voladores”, que debieron fungir
de acolitos de la divinidad de mayor jerar-
quia, una especie de dios de agua y a los
que debe referirse el mito alin vigente de
Qhoa, Titi u Oscollo. Narrado en parajes
altoandinos, este refiere que un gato mon-
tés andino (Leopardus jacobita) es visto
volando y escupiendo granizo u otros fe-
nomenos adversos, si bien mostrandose
también benévolo como anunciador de las
lluvias fecundantes de los campos de culti-
vo (Kauffmann Doig, 1988a). En cuanto a
lo que consideramos son representaciones
arqueologicas de los mismos, las hay innu-
merables a lo largo del milenario proceso
cultural que se desarroll6 en el sector cen-
tral del Area Inca, también conocida como
Area Andina (Kauffmann Doig, 1976, pp.
78-79, 105-106, 181, 188a, 188b; 2018b).
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Fig. 19. Ejemplo de como la postura de los brazos de los personajes del Templo Pintado alu-
den a las alas de las aves al momento de desplegarlas para emprender vuelo; notese como el
motivo va evolucionando y transformandose hasta crear figuras diversas.

El patron brazos-alas presente en el Templo Pintado (A). Tomando la forma de lagrimas en
una vasija cefalomorfa Nasca (B). El simbolo anterior pero simplificado tomando la forma
de una M escrita en minuscula (C). Este motivo fue identificado in situ en varias de las placas
de ceramicas pintadas descubiertas durante las investigaciones en las grutas del sitio de Chu-
cu (Kauffmann Doig, 1992b, 2018b). (D): El motivo comentado en la Fig. B, del personaje
tomando la forma de lagrimas, aparece transformado de hecho en gotas de lagrimas en la
presente pieza de ceramica escultorica Nasca.

Los primeros tres ejemplos (A, B, C) sugieren aludir a ritos de imploracién dirigidos a mani-
pular el clima; particularmente los periodos de sequia originados por el fendmeno de El Nifio
por cuanto solian acarrear crisis alimentarias (Kauffmann Doig, 1992a, pp. 29-30; 2003;
2018a).

3.7. Manos tridactilas manos como en los pies, estamos frente a
imagenes que exhiben garras; probable-
mente no se les consideraba las propias de
un pajarito, sino las de una falconida por
los poderes que emanan estas aves de ra-
pifia. Curiosamente este elemento, de las
garras o manos tridactilas, no solo lo re-
gistran las imagenes de personajes divinos
(Fig. 20b, ver manos), también lo encon-
tramos en las representaciones de sus aco-
litos, entes voladores o ghoas (Fig. 21a)
y que generalizando venimos calificando
de “felinos voladores” (Kauffmann Doig,
Sin lugar a duda que con este atributo 1976, pp. 78-79, 105-106, 181).
se remarcaba lo que ya las alas lo indican,
el hecho de que al personaje le asistia el
poder de las aves, esto es de desplazar-
se por el firmamento (Kauffmann Doig,
1967, 1972).

Las manos de los personajes del Tem-
plo Pintado rematan en solo tres dedos, a
diferencia de los cinco que les deberia co-
rresponder por naturaleza. No se trata de
un caso excepcional, puesto que no solo
los pontifices referidos lo presentan, sino
también divinidades de antigua data, tal
como la presente en la estela Raimondi de
Chavin; por igual, los “felinos voladores”,
algo asi como subalternos de un dios del
agua (Figs. 21a, b).

Repararemos finalmente que la pe-
quefia saliente 6sea que se suma a las tres
garras de las aves no era resaltada por el
dibujante en vista de que este elemento no
destaca visto desde una perspectiva fron-

Por lo mismo, es que mas que de per- tal.
sonajes que portan solo tres dedos en las
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Fig. 20. Motivos iconograficos de seres sobrenaturales tridactilos, los hay muchos y de las
mas variadas culturas que florecieron particularmente en el sector central del Area Inca,
conocida también como Area Andina. El plato Paracas muestra un felino volador (;qghoa?).
Estas imagenes arqueologicas estan subconscientemente vigentes en mitos que todavia son
narrados en parajes altoandinos, tal como el de Qhoa conocido también como Titi, Oscollo,
Qhoacha, etc. (Kauffmann Doig, 1988b).

En la parte inferior aparecen representados dos dibujos, los que cubren todos los lados del
Lanzén de Chavin. El autor no comparte la idea de que se trate de la figura de un caiman
(Caiman crocodilus / Melanosuchus niger). Considera que mas bien presenta la imagen de
una divinidad que incorpora elementos anatdmicos diversos: boca de felino en la que son
resaltados los colmillos en forma duplicada, acaso para de este modo elevar su potencial. En
cuanto a la cola, esta descubre ser claramente ornitomorfa; la misma se proyecta partiendo
de la cabeza de un ave con boca de felino, si bien a esta le es colocada un pico. Adviértase
como esta imagen divina se desplaza cual si estuviera volando, como lo muestra la fig. 21
(Kauffmann Doig, 1989).
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Fig. 21. Diversas imagenes que presentan lo que venimos llamando felino volador, proba-
blemente el gato montés andino (Leopardus jacobita), conocido con varios nombres en la
mitologia altoandina, como ghoa, titi, coacha, oscollo. (A): Felino volador; véase que porta
un ala, exhibe la cabeza de un félido y el cuerpo es remarcado con rasgos humanos; por su
parte, los pies estan dotados de garras tridactilas, propias de las aves. (B): Una de las figuras
dibujadas en el llamado mapa cosmogonico elaborado por Joan de Santacruz Pachacuti (c.
1613). La sefiala con el nombre de coa (ghoa) y como su equivalente chuquichinchay. (C):
Chaman que capturando ghoas hace que aparezca un arcoiris anunciador de la lluvia, la
misma que va figurada en forma de pequefios motivos redondos. Respecto a imagenes del
arcoiris vinculadas con felinos en queros, como lo muestra el presente dibujo, se ha ocupado
detalladamente Alba Choque Porras (2016). (D) Escena en la que solo figura la cabeza de
un ghoa (titi u oscollo) y de la que nacen dos arcoiris hacia ambos costados, los mismos que
estan salpicados del motivo circular alusivo a gotas de lluvia. Adviértase como por encima de
la testa es representada una nube sobre la que florecen plantas (este dibujo como el anterior
han sido recortados, ya que en ambos casos la escena aparece duplicada). Sobre lo expresado
acerca de cada figura, se ha pronunciado al autor en diversos escritos.
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Fig. 22. Las excavaciones del autor en las camaras subterraneas de Chucu (Condesuyos,
Arequipa) permitieron identificar in situ centenares de placas de fragmentos de ceramica.
Los mismos eran obtenidos quebrando grandes cantaros ritualmente, para luego de limar los
filos pintar una de sus superficies con motivos simbolicos (Kauffmann Doig, 1992b, 2018b;
Ligabue y Kauffmann Doig, 1987).

Placas de ceramica tipologicamente similares a las mencionadas, conocidas también como
tejas, fueron recolectadas desde tiempo atras por huaqueros en diversos lugares de Arequipa.
Muestras de las mismas, que incluyen también piedras cuya superficie fue pintada por igual
con motivos simbolicos en algo similares a los de las tejas, fueron coleccionadas temprana-
mente por Edmundo Escomel (1940). Junto a otros ejemplares, aquellos especimenes son
parte de los fondos del Museo de la Universidad de San Agustin, Arequipa (Linares Malaga,
1969, 1970). Por su parte, el muestrario que conserva el Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Pera (Lima) fue analizado por Roger Ravines (1970); también
Toribio Mejia Xespe (1978-1979) dio a conocer algunas piezas del material que comentamos,
procedentes de Toro, provincia de La Union.

(A) El personaje sobrenatural del Templo Pintado. (B) Placa de ceramica que recolectamos
en Chucu de una camara que aun permanecia sellada. Como puede apreciarse, no cabe duda
de que los personajes pintados sobre esta placa son en el fondo los mismos que aparecen
graficados en el Templo Pintado; se distinguen Unicamente por ir simplificados. (C) Otro
ejemplo del personaje, calcado de una placa recolectada por el autor en Chucu. (D) Diferen-
tes grados de estilizacion del personaje llevaron a que fuera presentado tomando la forma de
una M escrita en minuscula (Kauffmann Doig, 1988b, 2018b); tomando esta configuracion
misma esta figura se observa también en placas pintadas presentes en diversos lugares comar-
canos a Chucu como, por ejemplo, en los alrededores de Antipampa dados a conocer en los
ultimos afios por Jesus E. Cabrera (2014, pp. 6-7).

Consideramos que los diversos motivos plasmados en las placas pintadas como las de Chucu
expresan suplicas a la divinidad gobernante de los fendmenos atmosféricos; de ahi que veni-
mos calificandolos de “mensajes a los dioses”.
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Fig. 23. Prenda textil Nasca en la que mediante la técnica de la tapiceria va graficado un

personaje que recuerda de cerca la figura de los seres sobrenaturales del Templo Pintado
(Kauffmann Doig, 2001a, p. XII).
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Fig. 24. Demostracion de que la forma caprichosa adoptada por los brazos en los personajes
del Templo Pintado se debe a que, reteniendo su condicion humana, debian por igual simboli-
zar la postura que toman las alas de las aves al desplegarlas para emprender vuelo (Kauffman
Doig, 1992b, p.30). Evaristo Chumpitaz Cuya, es el autor del dibujo (Fig. 1); el calco (Fig.
2) se debe a Martha de Kauffmann Doig.

Fig. 25a. Ejemplo de una remembranza de la posicién que adoptan los brazos de los perso-
najes del Templo Pintado; el motivo va expuesto en una tela plumaria chimu (Kauffmann
Doig, 2002, vol. 3, p. 448). Tal como quedo6 expuesto, mediante este recurso se subrayaban
los poderes inherentes a los seres ornitomorfos a los que les es permitido surcar los espacios
celestiales; la alusion ornitomorfa se refiere sin duda a un ave de rapifia.

Fig. 25b. Una variante mas de un motivo presente en una tela chimi decorada con plumas
(Kauffmann Doig, 2002, vol. 3, p. 449). Se advierte que los brazos se tornan de hecho en
aves. Adicionalmente se observa que las orejas, ubicadas sobre la frente, simbolizan las pro-
pias de los felinos. Véase al respecto el Cap. 3.5.
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Post scriptum

Nada facil ha sido lograr ubicar las pin-
turas del Templo Pintado en su respectiva
secuencia cultural. Y es que durante nues-
tro analisis no logramos identificar figuras
similares o por lo menos parecidas y que
ya hubieran sido datadas. No las encon-
tramos representadas en los repertorios
iconograficos y secuenciales de la Cos-
ta sur, como los publicados por Dorothy
Menzel (1964, 1977), como tampoco en
los de Richard Paul Roark (1965), Patri-
cia Lyon (1966), Donald A. Proulx (1968,
2006), Raul Sotil Galindo (2017) y otros.
En este contexto, recordemos que Helai-
ne Silverman y Browne (1990) conduje-
ron prospecciones en el valle de El Inge-
nio entre 1988 y 1989; en comunicacion
personal Silverman (julio de 1993) fue de
la opiniéon que el Templo Pintado podria
corresponder al Intermedio Tardio (véase:
cuadro sobre la sucesion cultural en el es-
pacio central del Area Inca). En este con-
texto, ya quedd expuesto como un motivo
en particular llega a sobrevivir a lo largo
de hasta milenios, si recordamos el caso de
imagenes Chavin que si bien estan consti-
tuidas por elementos humanos incorporan
también componentes zoomorfos (félidos)
como ornitomorfos (falconidos). Sobre
este tema en particular de innovacion y
arcaismos, se pronuncia Patricia J. Lyon
(1966) en su andlisis sobre la ceramica Ica.

Con todo, las glosas que anteceden per-
miten postular que el Templo Pintado en
referencia podria remontarse a la cultura
Nasca.’ Aquello en particular por cuanto al
personaje retratado en aquella estructura
la encontramos en vasijas Nasca adoptan-
do formas epilogales (Figs. 19a, b, c, d).

9 El analisis de la fragmentaria de ceramica recuperada durante la excavacion del Templo Pintado de
nada hubiera contribuido a precisar su ubicacion en la fase cultural a la que debe corresponder en la
secuencia de la cultura nasquense. Por lo mismo que advino al sitio arrastrada por la masa aluvial
que termino por sepultar la estructura, carece de asociacion con la misma.
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ERA DE LA CIVILIZACION PERUANA ...

ERA PRIMORDIAL

(Area inca (o Andina)
/ Region Central o Peruana)
&

: (N % k&&&"k; e

EDAD PRIMORDIAL {15000 a.C.-4000a.C}

Sinénimos: Fpoca Litica / Flapa de los Cazadores / Flapa Prea-
gricola / Arcaico

Durante esta era histérica, e bagaje cultural era simple, restrin-

ETAPA |

ETAPAII ETAPA III

giclo sobre todo a la fabricacion de instrumentos de piedra, gue
alo largo de los milenios siguieron siznde perfeccionados a fin 14000

PRELUCAOS DE L
(4000 8. C - 1500 a, C)

A f'l'."l I?:‘\'\'R'UN CONSOUDBEOION DE LA CALIZACSEN

APCIGED CULTURA
(1500, C.- 200 LR PTG

(2002 C-600d.C)

de hacerlos mds eficaces y atin embellecerlos. Las hordas que se

desplazaban por la costa y por la sierra provenian orginalmente
de Asia, habiendo migrado al continente americano por el Estre-
cho de Bering. Su estructura social era patriarcal, El hombre de
entonces dejt testimonios de arte rupestre, gue empled para
con accones magicas tener éxita en la caza, Estos consisten ba-
sicamente en escenas de cara de animales, que eran graficadas
o pintadas sobre paredes rocosas. Su tiempo estaba copado
en la consecucian de los alimentos proveniertes de la caza, la
pesca y el acopio de vegetales, Sitios importantes reconocidos.
Lauricaxcha, Paijan, Toquepala. ..

En el Viejo Mundo: L4 cultura primordial retrecede en el Vigjo
Mundo a los albores de la humanidad y era, en tEminos ge-
nerales, la misma en Africa como en Asia y Europa. El paso del
pericdo Paledlitico al Meolitico se efectud hace unos 10000 afos

]
ETAPAVI

en Asia Menor, En el Neolitico, el hombre dis inide al cultive de
la tierra y a la domesticacion de animales, que con el correr del

ETAPA IV ETAPAV [ |
INTEGRACION CUCTURAL EXTENSA RESURGIMIENTE) REGIONAL . INCARIC 4 el
(600 d.C - 1000 d.C) (1000d.C-1433d.C) (1438d.€ -1532d.€)

tiempo abid paso a las cvilizadones de la Antigiiedad.

ETAPA IlI: APOGED CULTURAL (200 d. C.- 600 d. )
Sinénimes: Epoca Clasica / Intermedio Temprano / Florecimiento Regional

La presente etapa se caracteriza por el esplendor artistico-artesanal, alcanza-
do particulammente por las expresiones culturales Moche, Nazea y Tiahuanaco
clasico (Titicaca). La ceramica come los tejidos, servia sobre todo para graficar
ermnblemas magico-religiosos, interpretandolos artisticamente. Especial difu-
sian alcanzo uno de los simbolos del Dios del Agua, conformade por una cresta
deola, |a que geometrizada toma la forma de una voluta; tarmbién el de la Diosa
Tierra expresado mediante una figura escalonada, que debid evocarla copian-
do el razade de las terrazas de cultive acicaladas en su honar. & veces, ambos
emblemas eran representados en forrma combinada; a marera de un trono o
ushno scbre el gue aparece parado el Dios del Agua, come es el caso de la
figura central de la Portada dal Sol de Tishuanace. En otras ocasiones, aparecen
combinados los simbolos cresta de ola y el logo escalonado. La sociedad jerar-
quizada. La producddn de los comestibles, cada vez mas eficaz, conducia a un
acelerado aumento poblacional, el que, a su vez, promovia el belicismo entre
grupes etnicos y el esplritu de dominacion.

En el Viejo Mundo: Fropagacion del Cristianisme. Imperic Romana./ Los barbaros,

ETAPA IV: INTEGRACION CULTURAL EXTENSA (600 o, C.- 1000d. C)
Sinénimos: Horizonte Medic (Tempranoy Tardio) / Tiahuanaco — Huari, Wari

La presente etapa se caracteriza por la conformacién de gobiernos de ancha
base geografica, come lo fuera especialmente Tiahuanaco-Huari, y en menor
proporcion Tiahuanaco-expansivo. La inspiradion expansionista surgio debido
a una blsqueda por garantizar, utllizando del poder, una satisfactoria produc-
cién de los alimentos, para una poblacion que seguia en crecimiento y que por
lo misme afrontaba cada vez con mayor énfasis los rigores impuestos por la
naturaleza; un territorio magro en tieras cultivables y de resto azotado por las
catdstrofes atmosféricas derivadas del fendmeno de El Nifio. Centros importan-
tes: Huarl, Piguillacta, Viracochapampa. La férmula aqui empleada, de calificar
de Tiahuanaco-Huari y no simplemente de Wari al fendmene de expansicn
que tuve coma principal centra de poder el sitio de Huarl, cerca de la actual
ciudad de Ayacuche, se fundamenta en el hecho gue la expresion cultural refe-
rida se nutrié esencialmente de savia inicialmente desarrollada en Tiahuanaco
del Titicaca, gue termind por alcanzar el drea de Ayacucho.

En el Viejo Mundo: Cultura bizantina. Mahoma (571 - 632) y propagacion del
Islam. Implantacién del régimen feudal en Europa.

AREA INCA (O ANDINA)
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..... .. ANCESTRAL Y SUS ETAPAS

(Area Inca (0 Andina) : Regién Central o Peruana)

ETAPA |: PRELUDIOS DE LA CIVILIZACION (4000 a.C. - 1500 a,C)
Sinénimos: Formativa Inferior / Preceramica / Periodo Inicial

Inicio de |a producddn de los alimentos, que anteriormente sélo eran reco-
lectados. Tecnologia adn inciplente y cultivo Gnicamente de algunas plantas.
En zonas altoandinas, comenzaba la crianza de camélidos americanos, y en la
costa la pesca se tormndintensiva. Las nuevas estrategias de alimentacién permi-
tian una nutricion cada vez mas asegurada. Al intensificarse la agricultura, ésta
conduja a un aumenta poblacional en proporcidn al progreso experimentade
por la tecnologia agraria, lo que condujo a la postre a que brotaran primeras
formas de civilizacién. En el antiguo Pertl éstas se expresan con la presencia de
monumentales centros arguitectonicos. Su funcion era la administracicn de la
produccion de |os alimentos, tanto como el servir de sede del culto y los ritua-
les que debian propiciarla, Estos centros eran morada de la cipula gobernante
y lugar de ceremaonias publicas. lgualmente almacenes de excedentes. Sitios en
la costa norte v central: Caral, Las Aldas (etapa inicial), Sechin Bajo, Minaperdi-
da, etc, Se desconocia la elaboracion de la cerdmica (‘etapa preceramica’] y la
metalurgia; |as téenicas textiles eran simples. Fue Rosa Fung quien dedujo por
primera vez que la arguitectura monumental que caracteriza la presente etapa
conformaba las ralces de la civilizacian peruana.

En el Viejo Mundo: En Mesopotarmia y en Egipto, inicio de |a elaboracion de cera-
micay metalurgia hacia 5000 a. C. Ciudad de Ur (4300 a. C.). Edad de Bronce (2900
a.C). Piramide de Kéops, de 137 m de altura { 2580 a.C). Rueda. Escritura cunel-
forme. Escritura alfabética (2300 a. C). Civlizacidn minoica (2000 a. €.

it e e
|.'|_"'_.|-1.L|l|l| e

ETAPA V: RESURGIMIENTO REGIONAL (1000 4. C.- 14384.C)
Sinénimeo: [ntermedio Tardio

La unidad de gobierno de la etapa anterior termind resquebrajdndose, dando
paso a conformaciones estatales coma la de los Chimues y la de los Chinchas,
en lo que toca a la region costena. En lo que se refiere a espacios cordilleranos,
una agrupacion territorialmente extensa debid ser |a de Yaro, asentada en la
sierra central y nortefia. Su amplia difusién puede detectarse por la presencia
de un tipo de arquitectura monumental que utiliza grandes piedras tabloides
sostenidas por pachifla (piedras cufa): Yayno, Marcahuamachuco, etc. Ademés
de este grupo &tnico, par toda la sierra estaban asentadas naciones meno-
res como la de los Huancas, Chocorbas, etc. También, durante esta etapa, se
desarralla, aungue limitada a la zona del Cuzco, la etnia Inca que en la etapa
que sigue jugaré papel protagdnico. No obstante el beliclsmo y las rivalidades
imperantes, el modelo socio-econdmico y religioso legade por el Mavimiento
Wiragotsha prosiguid su curso.

En el Viejo Mundo: El Santo Imperic romano-germanico. Las cruzadas. B arte
gdtico. Creadion de universidades (siglos Xy X111

|
Y
Y

ETAPA II: CONSOLIDACION DE LA CIVILIZACION /
o del “Mevimiento Wiragotsha® (1500 &, C, - 200 d. C)
Sinénimos: Horizonte Temprano / Formativa / Chavin

Er esta etapainsurge, es perfeccionadoy termina por Implartarse a lo largo del
vasto territorio de los Andes centrales, de costa y sierra, tode el bagaje cultural
que conforma y caracteriza la civilizacidn peruana ancestral. Se trata de un gran
mavimiento cultural desencadenado por el aumento poblacional cada vez
mds intenso, que presionaba sobre |a implantacion de un orden socio-econd-
mico que garantizara una produceisn satisfactoria de alimentos. Su implanta-
cién estuvo reclinada enun manojo de creencias magico-religicsas, expresadas
enel arte Chavin / Cupisnique, y el de Chiripa que florecid en la sierra de lo que
hoy es Bolivia. Para titular de algin modo a esta etapa, utilizamos como sind-
nimo la denominacion de Movimiento Wiraqotsha, Este incluye el que se gestd
en Bolivia andino (Chiripa) y fue el principal impulsor del ulterior desarrollo de
la civilizacion peruana o andina, que en adelante hasta la presencia espaniola
no ohserva mayores camnbios estructurales; aungue si en |o histérico debido al
rompimiento unay otra vez de |as etapas de unificacion.

En el Viejo Mundo: Asirios Empleo de beerro (1000 a. ), Fdad de los Profetas He-
breos, 800 a C. Confuco {551 - 479 a. C). Grecia: Penicles, Socrates, Platon (300-500 aC)

ETAPAVI: INCARIO (1438 d.C.- 1532 d.C))
Sinénimos: Horizonte Tardio / Tahuantinsuyo / Imperio Inca

En el escenario de las luchas presentes en la etapa anterior, desencadenadas
eri gran parte por la presion en resclver el problema alimentidic a que conduce
el aecimiento poblacional y que llevd a las diversas etnias a tratar cada cual de
absorber a sus vecinas, la Inca, que originalmente ocupaba solo el valle del Cuzco,
terming por imponerse, El fandmenc expansicnista incaico se inicd con fuerza
con el soberano Pachacitec en 1438, Bste condujo a la creacion del Incario. Este
terming extendiéndose desde el Sur de Colombia hasta Maule en Chile, longitu-
dinalmente por mas de 4,000 kilérmetros. Clen afos después fue desarticulado
politica come culturalmente con la conquista espanola, Bl madelo socio-econd-
micay religose legado per el Movimisnto Wiragotsha siguid vigente en el Inca-
rig, acaso por cuanto la naturaleza segula siendo la misrma, a que el credimiento
demegrafico prosegula impulsade per les progrescs téenicos en el agro, y sobre
todo a que el mencienade modelo cultural resultaba ser e adecuado.

En el Viejo Mundo: Imprenta 1440, Caida del Imperio bizantino (1461). Lutero
{1483-1546). Descubrimiento de América (1492).
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